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1. Ὁ Λεονάρντο ντὰ Βίντσι
καὶ ἡ ϕιλοσοϕικὴ λίθος

ΧΡΥΣΗ ΕΠΟΧΗ τῆς ᾽Αναγέννησης σκόρπιζε τὸ ϕῶς της
στὸν κόσμο ὅταν ὁ Λεονάρντο ντὰ Βίντσι ἔγραψε μὲ μαῦ -

ρο μελάνι τὴ λέξη « ᾽Αλληγορία» σὲ ἕνα ϕύλλο χαρτιοῦ.
῾Η ἀμϕισημία τοῦ συμβόλου καὶ τῆς ἀλληγορίας εἶναι ὁ

βασικὸς τρόπος μετάδοσης τῆς ᾽Αλχημείας, μιᾶς παράδοσης
γνώσης ποὺ θεωρεῖται μυστικιστική, καλυμμένη ἀπὸ ἕνα πέ-
πλο μυστηρίου καὶ τῆς ὁποίας οἱ ρίζες χάνονται στὸ μακρινὸ
παρελθόν. ῾Η ϕήμη της γνώρισε ἀρκετὲς διακυμάνσεις στὸ
πέρασμα τῶν αἰώνων: ἄλλοτε ἦταν ἀντικείμενο βασιλικῆς με-
λέτης καὶ σπουδῆς, καὶ ἄλλοτε γινόταν βορὰ στὰ χέρια ἀγυρ -
τῶν καὶ τσαρλατάνων· ἄλλοτε ἡ ἀλληγορία της χρησίμευε γιὰ
νὰ ἐκϕράσει βαθιὲς ϕιλοσοϕικὲς καὶ πνευματικὲς ἀλήθειες,
καὶ ἄλλοτε γινόταν ἀντικείμενο σάτιρας καὶ κωμωδίας.

Μεγάλη αἴγλη ἀπέκτησε στὴν ᾽Αναγέννηση, τὴν περίοδο
αὐτὴ τοῦ ἀνθρώπινου πολιτισμοῦ ποὺ συνδυάζει τὸν λόγο μὲ
τὴ ϕαντασία, τὸ πνεῦμα μὲ τὴν ὕλη, τὸν ὀρθολογισμὸ μὲ τὴ
μαγικὴ ἀντίληψη καὶ ὁ ἄνθρωπος συνειδητοποιεῖ ὅτι μπορεῖ
νὰ πάρει στὰ χέρια του τὴ μοίρα του. Τὸν 16ο καὶ τὸν 17ο αἰώ -
να ἡ ἐπίδραση τῆς ᾽Αλχημείας ἦταν μεγάλη στὴν Εὐρώπη. ῾Η
ἑρμητικὴ καὶ ἀλχημική σκέψη ἐπηρέασαν τὴν ἐλισαβετιανὴ
καὶ ἰακωβιανή κουλτούρα καὶ προσείλκυσαν σπουδαίους συγ-
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γραϕεῖς ὅπως ὁ Οὐίλιαμ Σαίξπηρ καὶ ἐπιστήμονες ὅπως ὁ
᾽ Ισαὰκ Νεύτων.

῾Η ᾽Αλχημεία ἀποσύρθηκε γιὰ πολλὰ χρόνια ἀπὸ τὸ προ-
σκήνιο καὶ συχνὰ θεωροῦνταν μιὰ αἰνιγματική, ἐκκεντρικὴ ἀσχο-
λία, ἀπομεινάρι μιᾶς μακρινῆς ἐποχῆς. Παρ ᾽ ὅλα αὐτά, ἄϕησε
τὰ ἀνεξίτηλα ἴχνη της στὴν ἐπιστήμη καὶ στὴν τέχνη καὶ συ-
νέβαλε στὴν ἀνάπτυξη τῆς σύγχρονης ψυχολογίας. ᾽ Επίσης,
συνέχισε νὰ προσϕέρει ὑλικὸ γιὰ ἔρευνα καὶ δημιουργία σὲ
ἐπιϕανεῖς προσωπικότητες ὅπως ὁ Κὰρλ γιούνγκ, ὁ γκαῖτε,
ὁ Βικτὸρ Οὐγκό, ὁ Οὐίλιαμ Μπάτλερ γέιτς, ὁ Αὔγουστος
Στρίντμπεργκ, ὁ Πάουλ Κλέε, ὁ Τζάκσον Πόλοκ.

Στὴν πραγματικότητα δὲν ἐξέλιπε ποτέ. ῾Η ἰδιαίτερη γλώσ-
σα της, ὁ συμβολισμός της, ἐξακολούθησαν νὰ προσελκύουν κά-
ποιους πιστούς της. Μὲ τὶς ρίζες της ἁπλωμένες στὴν προαιώ -
νια σοϕία, γοητεύει καὶ τὸν σύγχρονο ἀπομαγεμένο ἄνθρωπο
καθὼς τὸ ἐνδιαϕέρον γι ᾽ αὐτὴ τὴν ξεχασμένη παράδοση γνώ-
σης ἀναζωπυρώνεται.

῾Η σπίθα τῆς μεταστοιχείωσης εἶναι ζωντανὴ σὲ κάθε ἄν -
θρωπο, ὑποστήριζαν οἱ ἀλχημιστές. Αὐτὸ πίστευε καὶ ὁ Λεο -
νάρντο ὅταν ἔγραϕε τὰ λογοτεχνικά του κείμενα «Μύθοι» καὶ
«Ζωολόγιο», μὲ τὴν ἐλπίδα ἴσως νὰ προσϕέρει στὴν ἐκμαυ-
λισμένη ἀνθρωπότητα τὰ ἴχνη μιᾶς ὁδοῦ σωτηρίας ποὺ θὰ
ὁδηγοῦσε στὴν πνευματικὴ ἀναγέννηση. ῞ Εναν καταλύτη, μὲ
στόχο τὴν ταχύτερη πνευματικὴ ὁλοκλήρωση τοῦ ἀνθρώπου
ὅπως ἡ πολυπόθητη ϕιλοσοϕικὴ λίθος τῶν ἀλχημιστῶν ποὺ
θὰ μετέτρεπε εὐτελῆ μέταλλα σὲ χρυσὸ καὶ μάλιστα ἀνώτε-
ρης ποιότητας ἀπὸ τὸν ϕυσικὸ χρυσό.

Ζώντας σὲ μιὰ ἐποχὴ γεμάτη ζωντάνια κατὰ τὴν ὁποία τὸ
ἀνθρώπινο πνεῦμα κέρδιζε τὴν ἐλευθερία του, ὁ Λεονάρντο ντὰ
Βίντσι ἦρθε σὲ ἐπαϕὴ μὲ τὴν ἀλχημεία μέσα ἀπὸ τὴ μελέτη
τῶν ἀλχημικῶν κειμένων καὶ τὴ συναναστροϕή του μὲ γνωστοὺς
ἀλχημιστές. Τὸ δεύτερο μισὸ τοῦ 15ου αἰώνα, στὴ Φλωρεντία
τῆς ᾽Αναγέννησης τυπώνονταν καὶ κυκλοϕοροῦσαν εὐρύτατα κεί-
μενα ἀλχημείας, μεταξὺ τῶν ὁποίων καὶ τὰ κείμενα τοῦ ῾Ερμῆ
τοῦ Τρισμέγιστου μεταϕρασμένα ἀπὸ τὸν Μαρσίλιο Φιτσίνο.
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῾ Ο Λεονάρντο, ὅπως ἀναϕέρει σὲ σημειώσεις του ποὺ ἀνή-
κουν στὸ σῶμα κειμένων γνωστὸ ὡς Ἀτλαντικὸς Κώδικας κα -
θὼς καὶ σὲ ἄλλα χειρόγραϕα, ἔχει στὴ βιβλιοθήκη του κεί-
μενα τῆς ἑρμητικῆς παράδοσης καὶ βιβλία σημαντικῶν δα-
σκάλων τῆς ἀλχημείας: Τὰ μυστικὰ τῆς ϕύσης καὶ τὸ ἔργο
Περιγραϕὴ τῶν ἰδιοτήτων τῶν πετρωμάτων καὶ τῶν βοτά-
νων τοῦ ᾽Αλβέρτου τοῦ Μεγάλου, τὴν Πλατωνικὴ Θεολογία
τοῦ Μαρσίλιο Φιτσίνο, τὸ Corpus Hermeticum τοῦ ῾Ερμῆ τοῦ
Τρισμέγιστου, τὸ ἔργο L’Acerba τοῦ Τσέκο ντ ᾽ ῎Ασκολι. γιὰ
τὸν ἐσωτεριστὴ ποιητὴ ντ ᾽ ῎Ασκολι, ἡ ἀλχημεία εἶναι κυρίως
ἱκανότητα νὰ μεταβάλεις τὸν ἐσωτερικό σου ἑαυτὸ μὲ τὸν ἴδιο
τρόπο ποὺ θὰ ἐπεξεργαζόσουν κάποιο μέταλλο ὥσπου νὰ ἐπι-
τύχεις τὴν καθαρότητα τοῦ χρυσοῦ.

᾽Αρκετοὶ ἀλχημιστὲς ἀνῆκαν στὸν κύκλο τῶν οἰκείων τοῦ
Λεονάρντο: ὁ ζωγράϕος Κόζιμο Ροσέλι, ἡ δούκισσα τοῦ Φορλὶ
Κατερίνα Σϕόρτσα, ὁ ᾽Αμπρότζο ντὰ Ροζάτε, ἐξέχον μέλος τῆς
αὐλῆς τοῦ δούκα τοῦ Μιλάνου ὅπως ἦταν καὶ ὁ ἴδιος ὁ Λεο-
νάρντο, ὁ πάπας Λέων Ι ´ ποὺ τὸν ϕιλοξένησε στὴ Ρώμη, ὁ
Φλωρεντινὸς ζωγράϕος Πιέρο ντὶ Κόζιμο. Σπουδαῖος ἀλχη-
μιστὴς ἦταν καὶ ὁ δάσκαλος τοῦ Λεονάρντο, ὁ ᾽Αντρέα ντὲλ
Βερόκιο, σύμϕωνα μὲ τὸν βιογράϕο Τζόρτζο Βαζάρι.

῞ Ομως ὁ Λεονάρντο εἶναι ϕιλύποπτος καὶ ἐχθρικὸς μὲ κα-
θετὶ ἀπόκρυϕο ὅταν πίσω ἀπὸ αὐτὸ κρύβονται δεισιδαιμονίες
καὶ προσπάθειες ἐκμετάλλευσης τῆς λαϊκῆς εὐπιστίας. ῎ Εγρα-
ψε μάλιστα κάποια σχόλια ἀρκετὰ εἰρωνικά, στηλιτεύοντας
ὄχι τὴν ἴδια τὴν ἀλχημεία ἀλλὰ τὴ δῆθεν ἐπιστήμη τῆς ἀλ -
χημείας καὶ τοὺς ἐκμεταλλευτές της. ᾽Εναντιούμενος στὴν ἀν -
θρώπινη ἀπληστία, προειδοποιεῖ ὅσους θέλουν νὰ πλουτίσουν
ἐν μιᾶ νυκτὶ πὼς γιὰ μεγάλο χρονικὸ διάστημα θὰ ζήσουν σὲ
πλήρη ἔνδεια. ῾Η δυσπιστία του ἀπέναντι στοὺς ἀλχημιστὲς
σχετίζεται καὶ μὲ τοὺς κινδύνους ποὺ ἐλλοχεύουν στὸ ἐργα-
στήριο ἀπὸ τὴν τοξικότητα κάποιων οὐσιῶν ὅπως τὸ ἀρσε-
νικό, ὁ μόλυβδος καὶ ὁ ὑδράργυρος. 

῾Επομένως ἦταν ὁ Λεονάρντο ἐνάντιος στὴν ἀλχημεία;
Αὐτὸ τὸ πολύπλευρο πνεῦμα τοῦ ὁποίου ἡ ζωὴ καὶ τὰ ἔργα
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καλύπτονται ἀπὸ ἕνα πέπλο μυστηρίου μᾶς δίνει ἀϕορμὴ γιὰ
ἕνα ἀκόμη αἴνιγμα ἀϕοῦ, ὅπως σημειώνουν ὁρισμένοι μελετη-
τές, ἕνας προσεκτικὸς ἀναγνώστης θὰ διακρίνει στὰ χειρόγρα -
ϕά του ὅτι γνώριζε καλὰ τὴ γλώσσα τῆς ἀλχημείας.

γιὰ τὸν Λεονάρντο ὑπάρχει μιὰ ζωοποιὸς δύναμη, ἕνα ζω-
τικὸ πνεῦμα ποὺ γεννᾶ τὸν χρυσὸ ὅπως συμβαίνει μὲ ἕνα ϕυτὸ
ἢ ἕναν σπόρο, καὶ τὰ ἀλχημικὰ κείμενα παρουσιάζουν ἀνά-
λογη ἄποψη. ῞ Οταν ὁ Λεονάρντο περιγράϕει πῶς γεννιέται ὁ
χρυσὸς στὰ σπλάχνα τῆς γῆς, δείχνει νὰ γνωρίζει τὰ μυστι -
κὰ τῆς ἀλχημείας. ῾Υπογραμμίζει μάλιστα τὸ γεγονὸς ὅτι ὁ
ἄνθρωπος δὲν μπορεῖ νὰ δημιουργήσει τὰ ἁπλὰ στοιχεῖα τῆς
ϕύσης, ἀλλὰ περιορίζεται στὸ νὰ διαχειρίζεται τὰ σύνθετα στοι-
χεῖα, τὶς ἑνώσεις, παράγοντας γιὰ παράδειγμα ἀντικείμενα
ὅπως τὸ γυαλὶ ποὺ ἡ ϕύση δὲν μπορεῖ νὰ ϕτιάξει ἀϕοῦ δὲν
ἔχει ὄργανα γιὰ τὸν σκοπὸ αὐτὸ ὅπως τὰ χέρια τοῦ ἀνθρώπου.
Φαίνεται μάλιστα νὰ ἐκτιμᾶ ἰδιαίτερα τοὺς ἀλχημιστὲς ὅταν
τοὺς ἐπικαλεῖται ὡς μάρτυρες στὴ συλλογιστική του γιὰ τὰ
ἁπλὰ καὶ τὰ σύνθετα στοιχεῖα.

Οἱ πηγὲς ποὺ τροϕοδοτοῦσαν τὴ ϕιλοσοϕία καὶ τὴν τέ-
χνη τοῦ Λεονάρντο ἦταν ποικίλες: θαύμαζε τὸν Πυθαγόρα,
ἄντλησε πολύτιμο ὑλικὸ ἀπὸ τὴ μεσαιωνικὴ παράδοση, ἦρθε
σὲ ἐπαϕὴ μὲ τοὺς οὐμανιστὲς τῆς ἐποχῆς του, ἔτσι κατάϕερε
νὰ συνδέσει τὸν Μεσαίωνα καὶ τὴν ἀρχαιότητα, τὸν παγανι -
σμὸ καὶ τὸν χριστιανισμὸ καὶ νὰ δημιουργήσει μὲ τὸ ἔργο του
μιὰ γέϕυρα ἀνάμεσα στὸ παρὸν καὶ τὸ παρελθόν, ἀνασυνθέ-
τοντας τὴ χαμένη ἑνότητα τῶν σημαντικῶν ἐποχῶν τῆς ἀν -
θρωπότητας.

᾽Απὸ τὶς σημειώσεις του ποὺ ἦταν πολυάριθμες δὲν ἔχου-
με κάποια μαρτυρία ὅτι προσπαθοῦσε νὰ μεταστοιχειώσει μέ-
ταλλα σὲ χρυσὸ ἢ νὰ βρεῖ τὸ ἐλιξίριο τῆς νεότητας ὅπως ἔκα-
ναν κάποιοι ἀλχημιστές. Βλέπουμε ὅμως τὴν προσπάθειά του
νὰ ἀνακαλύψει τὰ μυστικὰ μιᾶς ἠθικῆς ϕιλοσοϕίας, νὰ ξεκλει-
δώσει τὴ δύναμη ποὺ μποροῦσε νὰ ἀποκτήσει ὁ σοϕὸς πά-
νω στὰ ϕαινόμενα τῆς ϕύσης, τῆς ζωῆς, τῆς ψυχῆς, ὥστε νὰ
μετουσιώσει τὸν μόλυβδο τοῦ ἑαυτοῦ σὲ πνεῦμα.
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῾Η ἀλχημεία ἔχει μιὰ ἐξωτερικὴ ὄψη ἢ ἐπιστημονικὴ καὶ
μιὰ ἐσωτερικὴ ἢ μυστικιστική. Οἱ ἀϕοσιωμένοι ἀκόλουθοί
της πίστευαν ὅτι ἡ πολυπόθητη μεταμόρϕωση-μεταστοιχείω -
ση ἐπέρχεται κυρίως μέσω τοῦ ἐξαγνισμοῦ καὶ τῆς τελειο-
ποίησης τοῦ ἀρχικοῦ ὑλικοῦ. ῾Η μεταστοιχείωση αὐτὴ λέγε-
ται «Μεγάλο ῎ Εργο» (Opus Grande). Στὰ ἐργαστήρια οἱ μυη -
μένοι ἐπιδίωκαν τὴ μεταστοιχείωση τῶν μετάλλων σὲ χρυσό,
ἐνῶ σὲ πνευματικὸ ἐπίπεδο ὁ στόχος ἦταν ἡ πνευματικὴ ἀνα-
γέννηση καὶ τελείωση, ἡ ἀλλαγὴ συνείδησης ἐντὸς τοῦ ἀν -
θρώπου. Κάποιοι ἀλχημιστὲς ἐνδιαϕέρονταν περισσότερο γιὰ
τὶς χημικὲς μεθόδους καὶ ἄλλοι γιὰ τὴ ϕιλοσοϕική, πνευμα-
τικὴ πλευρὰ τῆς ἀλχημείας.

῍Αν ὁ Ντὰ Βίντσι ἦταν πράγματι ἀλχημιστής, εἶναι βέ-
βαιο ὅτι ἀνῆκε στὴν κατηγορία τῶν εἰλικρινῶν καὶ ἀϕοσιω-
μένων ποὺ τὴν ἔβλεπαν σὰν ἕνα μονοπάτι ποὺ ὁδηγοῦσε στὴν
τελειοποίηση τοῦ ἀνθρώπου καὶ στὴν ἀνακάλυψη τοῦ νοήμα-
τος τῆς ζωῆς καὶ τοῦ σύμπαντος κόσμου.

Στὰ ἔργα τῆς ζωγραϕικῆς του πολλοὶ μελετητὲς διακρί-
νουν ἀλχημικὰ σύμβολα, κάποιοι μάλιστα, ὅπως σημειώνει
ἡ Giuseppina Fumagalli, τὸν χαρακτήρισαν θεοσοϕιστή, μυ-
στικιστή, ἐσωτεριστή. ῾Ο ἀλχημιστὴς εἶναι κατεξοχὴν ὁ καλ-
λιτέχνης ποὺ μέσω τῆς ἐπιμελοῦς ἐργασίας του ἐπιτυγχάνει
τὴν τελειοποίηση τῆς ϕύσης καὶ ἡ ἀλχημεία θεωρεῖται ἡ τέ-
χνη τῶν τεχνῶν.

῾Η θεμελιώδης ἰδέα σὲ ὅλα τὰ ἀλχημικὰ κείμενα εἶναι ὅτι
ἡ μεταμόρϕωση εἶναι κάτι τὸ ἐγγενές, ἐμπεριέχεται στὴν ὕλη.
῾Η θεϊκὴ σπίθα βρίσκεται μέσα σὲ κάθε ἄτομο, ὁσοδήποτε ἀκα-
τέργαστο κι ἂν ϕαντάζει. ῾Η ϕύση βρίσκεται σὲ μιὰ ἀέναη δια-
δικασία ἐξέλιξης καὶ τελειοποίησης ἐκείνου ποὺ εἶναι ϕαῦλο
ἢ χονδροειδές. ῾Ο ᾽Αριστοτέλης θεωροῦσε ὅτι ἡ ϕύση μεγάλω -
νε χρυσὸ στὰ σπλάχνα της καὶ πὼς ὅλα τὰ μέταλλα σὺν τῶ
χρόνω θὰ γίνονταν χρυσάϕι. ῾Ο χρυσὸς εἶχε τὴν τέλεια ἀνα-
λογία καὶ τῶν τεσσάρων στοιχείων. Εἶναι τὸ βέλτιστο μέταλ-
λο καὶ διατηρεῖ τὴν ὀμορϕιά του χωρὶς νὰ ἀλλοιώνεται. ᾽Αντέ-
χει στὴ ϕωτιὰ καὶ στὰ πιὸ διαβρωτικὰ ὑγρά, εἶναι τὸ σύμ-
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βολο τοῦ ἀναγεννημένου ἀνθρώπου. ῞ Ολα τὰ μέταλλα θὰ γί-
νουν χρυσός, ἄρα βρίσκονται ὅλα σὲ μιὰ ἐξελικτικὴ διαδικα-
σία. ῞Οπως σημειώνει ὁ ἀλχημιστὴς Εἰρηναῖος Φιλαλήθης, «ὅλοι
οἱ μεταλλικοὶ σπόροι εἶναι σπόροι χρυσοῦ, γιατὶ ὁ χρυσὸς εἶ -
ναι ὁ στόχος τῆς ϕύσης ἀναϕορικὰ μὲ ὅλα τὰ μέταλλα. ῍Αν τὰ
κατώτερα μέταλλα δὲν εἶναι χρυσά, αὐτὸ ὀϕείλεται σὲ ἕνα τυ-
χαῖο ἐμπόδιο. Εἶναι ὅλα δυνητικῶς χρυσά».

῞ Ολες οἱ μορϕὲς ὕλης προέρχονται ἀπὸ μιὰ ἀρχικὴ ὕλη ποὺ
οἱ ἀλχημιστὲς ὀνόμαζαν materia prima. ῾Ο ὑδράργυρος, τὸ θεῖο
καὶ τὸ ἅλας εἶναι τὰ βασικὰ δομικὰ στοιχεῖα τῆς ζωῆς. Τὸ
στοιχεῖο ποὺ θὰ μποροῦσε νὰ προκαλέσει μιὰ πραγματικὴ ἀλ -
λαγὴ εἶναι ἡ ϕιλοσοϕικὴ λίθος. Μὲ τὸ πρωτογενὲς ὑλικὸ καὶ
τὴν ὑποβολή του σὲ χημικὴ διεργασία, κυρίως μέσω θέρμαν-
σης καὶ ἀπόσταξης, προσδοκᾶται νὰ ὁδηγήσει στὴν τελειότητα.

Τὸ σῶμα, ἡ ψυχὴ καὶ τὸ πνεῦμα τοῦ ὑλικοῦ, γνωστὰ ὡς
ἅλας, ὑδράργυρος καὶ θεῖο κατ ᾽ ἀντιστοιχία, πρέπει νὰ ἀπελευ-
θερωθοῦν ἀπὸ τὴν πρωτόγονη κατάστασή τους καὶ μέσα ἀπὸ
τὰ διάϕορα στάδια νὰ ἐπανενωθοῦν σὲ μιὰ νέα ἁρμονικὴ σχέση.

῾Η ᾽Αλχημεία ὡστόσο δὲν ἀναϕέρεται μόνο στὸν πραγμα-
τικὸ μόλυβδο ἢ στὸν πραγματικὸ χρυσό. Σὲ πνευματικὸ ἐπίπε -
δο, ὁ στόχος εἶναι ἡ τελειοποίηση, ἡ ὁλοκλήρωση τῆς συνείδη-
σης καὶ τὸ τελικὸ στάδιο εἶναι ἡ ἀναγέννηση ἢ ἀνάσταση. Τότε
«ἀνατέλλει ὁ νέος ἥλιος», τὸ χρυσὸ παιδί, ὁ σοϕὸς ἄνθρωπος
ποὺ θέλει νὰ προσϕέρει τὸν ἑαυτό του σὰν ἕναν ἥλιο ποὺ δίνει
τὸ ϕῶς του στὸν κόσμο. Σὲ αὐτὴ τὴν περίπτωση ἡ ϕιλοσοϕικὴ
λίθος εἶναι μιὰ ἀλληγορικὴ ἔννοια ποὺ ἀναϕέρεται στὴν ἀπό-
κτηση ἑνὸς ὑψηλοῦ βαθμοῦ συνειδητότητας, συναισθηματικῆς
ὡριμότητας καὶ δημιουργικότητας ὡς ἀποτέλεσμα μιᾶς μακρᾶς
ϕιλοσοϕικῆς ἐργασίας. Μὲ αὐτὴ τὴ ϕιλοσοϕικὴ λίθο μπορεῖ
ὁ ἄνθρωπος νὰ μεταστοιχειώσει τὸν ἑαυτό του καὶ τὸν κόσμο.

῾Ο γάλλος ρομαντικὸς συγγραϕέας, εἰδικὸς στὴν ἀλχημεία,
᾽Αλμπὲρ Πουασὸν καταλήγει στὸ συμπέρασμα ὅτι «τὸ Μεγά -
λο ῎ Εργο ἔχει τριπλὸ στόχο: στὸν ὑλικὸ κόσμο, τὴ μεταστοι-
χείωση τῶν μετάλλων καὶ τὴ μετατροπή τους σὲ χρυσό, σὲ
τελειότητα· στὸν μικρόκοσμο, τὴν τελειοποίηση τοῦ ἠθικοῦ ἀν -
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θρώπου· στὸν θεῖο κόσμο, τὴν ἐνατένιση τῆς Θεότητας στὸ
μεγαλεῖο Της. Σύμϕωνα μὲ τὸν δεύτερο σκοπό, ὁ ἄνθρωπος
εἶναι ὁ ϕιλοσοϕικὸς ᾽Αθάνωρ, ὁ ϕοῦρνος-κλίβανος, ὅπου γίνε-
ται ἡ προετοιμασία τῶν ἀρετῶν».

῞ Οπως πίστευαν οἱ μυστικιστές, ὅλα ὅσα ἔχουν θεϊκὴ κα-
ταγωγὴ καὶ βρίσκονται ἐδῶ κάτω, ἐκϕυλισμένα καὶ ἐξασθε-
νημένα σὲ πνευματικὸ δυναμικό, ϕυλακισμένα σὲ ἕναν χον-
δροειδή, μὴ ἐκλεπτυσμένο κόσμο, μποροῦν νὰ διεκδικήσουν καὶ
πάλι τὴν πρότερη κατάστασή τους. Τὸ ἔργο τῆς ἀναγέννησης
καλεῖται « ᾽ Επανένωση». ῞ Ομως ἡ γνώση καὶ ἡ σοϕία πρέπει
νὰ λειτουργοῦν σὲ συνδυασμό: ἡ γνώση χωρὶς σοϕία εἶναι χει-
ρότερη κι ἀπὸ τὴν ἄγνοια.

῾Υπῆρχαν ἀλχημιστὲς ποὺ ἀσχολοῦνταν συστηματικὰ μὲ
τὴν πνευματικὴ ἀναζήτηση καὶ παραμελοῦσαν τοὺς πρακτι-
κούς της στόχους στὸ ἐργαστήριο καὶ ἄλλοι ποὺ ἦταν τόσο ἀπορ-
ροϕημένοι μὲ τὴν πρακτικὴ πλευρὰ ὥστε παραμελοῦσαν τὴν
πνευματική τους ἀνάπτυξη. Στὴν ἰδανικὴ περίπτωση ὅμως,
ἕως τὴν παρακμὴ τῆς ἀλχημείας, ἡ πρακτικὴ ἀναζήτηση γιὰ
τὸ τέλειο μέταλλο καὶ ἡ πνευματικὴ ἀναζήτηση γιὰ τὴν τέ-
λεια ψυχὴ ἦταν ἀδιαχώριστα.

῾Ο Λεονάρντο ντὰ Βίντσι, πέρα ἀπὸ τὴν τεράστια συνει -
σϕορά του στὴν τέχνη, ἔβαλε τὴν προσωπική του σϕραγίδα
καὶ στὴν τέχνη τῆς μεταστοιχείωσης, στὴν ἀέναη προσπάθεια
γιὰ τὴν τελειοποίηση τῆς ἀνθρώπινης ϕύσης, ἀϕήνοντας τὰ
ἀνεξίτηλα ἴχνη του στὴν περιπέτεια τῆς ἐξέλιξης τοῦ ἀνθρώ-
πινου πνεύματος.

Στὴν αὐλὴ τοῦ δούκα τοῦ Μιλάνου ὅπου βρέθηκε κατὰ
τὴν τρίτη καὶ τέταρτη δεκαετία τῆς ζωῆς του, θὰ κρατᾶ ση-
μειώσεις σὲ τακτικὴ βάση καὶ θὰ γράϕει στὰ περίϕημα ση-
μειωματάριά του κείμενα γεμάτα ἀλληγορίες καὶ σοϕία. Συν-
δυάζοντας τὶς ἰδέες τοῦ ϕλωρεντινοῦ νεοπλατωνισμοῦ καὶ τὸν
ἀριστοτελισμὸ τοῦ Μιλάνου μὲ δικές του πρωτότυπες ἰδέες γιὰ
τὸν ἄνθρωπο καὶ τὴ ϕύση, θὰ κατανοήσει τὴν ἑνότητα ποὺ δια-
περνᾶ τὰ πάντα καὶ μὲ τὸν νοῦ στραμμένο πρὸς τὸ ὕψιστο θὰ
ἀποκαλύψει πολύτιμα μυστικά.
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Αὐτὰ τὰ μυστικὰ εἶναι ϕυλαγμένα στὰ λογοτεχνικὰ κεί-
μενα μὲ τὸν τίτλο «Μύθοι» καὶ «Ζωολόγιο» ποὺ ἄϕησε κλη-
ρονομιὰ στὴν ἀνθρωπότητα ὁ Λεονάρντο ντὰ Βίντσι. Σὲ αὐτὰ
τὰ κείμενα τὸ στοιχεῖο τῆς μάχης καὶ τῆς σύγκρουσης εἶναι
ἀνάγλυϕο. ῾Η ἐνέργεια αὐτὴ θὰ πυροδοτήσει τὴν ἀλχημικὴ με-
ταμόρϕωση-μεταστοιχείωση. Οἱ ἀντιθέσεις θέτουν σὲ κίνηση
τὸν νοῦ, χωρὶς πάλη δὲν ὑπάρχει κίνηση. γιὰ νὰ ϕτάσει κα-
νεὶς στὴν πολυπόθητη μεταστοιχείωση πρέπει νὰ προκληθεῖ
πρῶτα σύγκρουση. Στὴν ἀλχημεία ἡ πρώτη ὕλη διαχωρίζε-
ται βίαια στὰ δύο γιὰ νὰ ἀπελευθερωθοῦν οἱ δυναμικὲς πολι-
κότητες. Τὸ στάδιο αὐτὸ εἶναι τὸ στάδιο τῆς μάχης.

῾Η ἀλχημεία σχετίζεται ἄμεσα μὲ τὸ γνῶθι σαὐτὸν καὶ τὴ
γνώση τῶν νόμων τῆς ϕύσης ποὺ προϋποθέτουν παρατηρητι-
κότητα, μελέτη, ὑπομονὴ καὶ ἀϕοσίωση. ῾Η μεγάλη δασκάλα
τοῦ Ντὰ Βίντσι καὶ τῶν ἀλχημιστῶν εἶναι ἡ ϕύση. ῾Η ἴδια
ἡ ϕύση πρέπει νὰ διδάξει στὸν ἄνθρωπο νὰ ἐνεργεῖ. ῾Ο μεγά-
λος δάσκαλος τοῦ ἀνθρώπου εἶναι ἡ ἐμπειρία, ἡ ϕύση εἶναι τὸ
ἀντικείμενο τῆς ϕιλοσοϕίας καὶ τῆς ἐπιστήμης.

«Πήγαινε νὰ πάρεις μαθήματα ἀπὸ τὴ ϕύση» ἔλεγε ὁ Λεο -
νάρντο κάθε τόσο σὲ ὅποιον ἐπιθυμοῦσε νὰ ἀκούσει τὴ σο ϕὴ ϕω-
νή της. Μὲ ἀτέλειωτες παρατηρήσεις θὰ ἀνακαλύψει τὴν ἀλλη-
λουχία τῶν ϕαινομένων ποὺ ὑπακοῦν σὲ μιὰ σειρὰ αἰτίων καὶ
θὰ προσπαθήσει νὰ ἐμβαθύνει σὲ αὐτὰ καὶ νὰ τὰ ἑρμηνεύσει.

Παρατηρώντας τὴ ϕύση, ὁ ἀναζητητὴς τῆς γνώσης μπο-
ρεῖ νὰ ἀρχίσει νὰ καταλαβαίνει τὸν τρόπο ποὺ λειτουργεῖ, νὰ
τὸν μιμεῖται καὶ νὰ κάνει τὶς ἀπαραίτητες βελτιώσεις. Οἱ ἀλ -
χημιστὲς πίστευαν ὅτι οἱ ἄνθρωποι δὲν εἶναι ἁπλοὶ θεατές,
μποροῦν νὰ συμμετάσχουν στὴ δημιουργικὴ διαδικασία τοῦ σύ-
μπαντος. Πολλὰ ἀλχημικὰ κείμενα ὑπογραμμίζουν τὸ γεγονὸς
ὅτι οἱ ἀλχημιστὲς δὲν κάνουν κάτι ἄλλο ἀπὸ τὸ νὰ μιμοῦνται
τὸ ἔργο τῆς ϕύσης, νὰ τὸ ἐνισχύουν, νὰ τὸ ἐπιταχύνουν.

῾Ο ἀλχημιστὴς βλέπει μέσα στὸν δοκιμαστικὸ σωλήνα τὸ
σύμπαν σὲ μικρογραϕία, μέσα ἀπὸ τὴ μεταμόρϕωση τῶν χη-
μικῶν στοιχείων παρακολουθεῖ τὸ δράμα τῆς μεταμόρϕωσης
στὸν κόσμο.
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Σημαντικὴ συμβολὴ στὴν ἀλχημεία ἔγινε ἀπὸ τὶς μυστι-
κιστικὲς καὶ ἑρμητικὲς θεωρίες ποὺ ἀναπτύχθηκαν κατὰ τὴν
πρωτοχριστιανικὴ ἐποχὴ καὶ ἀναβίωσαν μὲ τὶς ἰδέες τοῦ ᾽Αρι-
στοτέλη κατὰ τὸν Μεσαίωνα καὶ στὶς ἀρχὲς τῆς ᾽Αναγέννησης
καὶ συμπυκνώνονται στὴ ϕράση «ὅπως πάνω ἔτσι καὶ κάτω».
῾Ο ἄνθρωπος, ὁ μικρόκοσμος, πιστεύεται ὅτι εἶναι μιὰ ἀντανά-
κλαση σὲ μικρὴ κλίμακα τοῦ σύμπαντος ἢ τοῦ μακρόκοσμου.
Αὐτὸ σημαίνει ὅτι τὰ πάντα στὸ σύμπαν ἢ στὸν μακρόκοσμο
ἔχουν τὸ ἀντίστοιχό τους στὸν ἐπίγειο κόσμο ἢ στὸν μικρό-
κοσμο. Τὰ πάντα λειτουργοῦν σὲ ἕνα εὔτακτο ἁρμονικὸ σύστη -
μα καὶ εἶναι διαποτισμένα ἀπὸ ἕνα παγκόσμιο πνεῦμα. ῞ Ολα
τὰ πράγματα στὸ σύμπαν εἶναι συνδεδεμένα τὸ ἕνα μὲ τὸ ἄλλο
σὲ μιὰ ἁρμονικὴ σχέση. ῾Ο ἄνθρωπος μπορεῖ νὰ ἀνακαλύψει
καὶ νὰ χρησιμοποιήσει αὐτὴ τὴν ἁρμονικὴ σχέση πρὸς ὄϕελός
του, κυρίως μέσω τοῦ συστήματος τῶν ἀντιστοιχιῶν ποὺ πε-
ριέγραϕε μιὰ ἰδιαίτερη σχέση ἀνάμεσα σὲ ὁρισμένους πλανῆ -
τες, συναισθήματα, ἀντικείμενα, καὶ τελικά, μέσω τῆς ἀνα-
κάλυψης τοῦ καθολικοῦ πνεύματος ποὺ διαπερνᾶ τὸ σύμπαν.
Αὐτὸ τὸ πνεῦμα, ποὺ κρατοῦσε τὸ μυστικὸ τοῦ σύμπαντος, προ-
σπαθοῦσαν οἱ ἀλχημιστὲς νὰ συλλάβουν καὶ νὰ συμπυκνώσουν
στὴ ϕιλοσοϕικὴ λίθο, τὸν καταλύτη γιὰ τὴ μεταστοιχείωση.

Τὸ ἐλεύθερο πνεῦμα τοῦ Λεονάρντο ἔβλεπε ἕνα ὅλον προι-
κισμένο μὲ πνεῦμα καὶ ζωή. Κατάλαβε πολὺ νωρὶς ὅτι σὲ ὅλα
τὰ πράγματα ὑπάρχουν τὰ ἴχνη μιᾶς ἀνώτερης καὶ εὐρύτερης
ἀλήθειας. ᾽ Επηρεασμένος ἀπὸ τὴ ϕυσικὴ ϕιλοσοϕία τοῦ ὕστε-
ρου Μεσαίωνα, ἡ ὁποία προέρχεται ἀπὸ κλασικὲς πηγές, ὁ Λεο -
νάρντο διατύπωσε τὴ θεωρία του γιὰ τὰ τέσσερα στοιχεῖα: γῆ,
νερό, ἀέρα καὶ ϕωτιά. Τὸ κάθε ἕνα ἀπὸ αὐτὰ ἐπιθυμεῖ νὰ βρεῖ
τὸ δικό του ἐπίπεδο στὴ ϕύση. Μιὰ «τυχαία δύναμη» μποροῦ -
σε νὰ ἔχει ὡς ἀποτέλεσμα νὰ μετακινηθεῖ ἕνα ἀπὸ τὰ στοι-
χεῖα ἀπὸ τὴ συγκεκριμένη θέση του. ῞ Ενα ἀντικείμενο πάνω
ἀπὸ τὸ ϕυσικό του ἐπίπεδο θὰ ἀσκήσει τὸ βάρος καὶ τὴν ἐπι-
θυμία νὰ κατέβει σύμϕωνα μὲ τὸν κανόνα τῆς βαρύτητας. ῞ Ενα
στοιχεῖο ποὺ βρίσκεται κάτω ἀπὸ τὸ ϕυσικὸ ἐπίπεδο, ὅπως
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